FRANCIA

La Opera de Versalles, el teatro considerado como el
muts bello del munda ha sido restavrado,

caBa de ser brongueada una de las

grandes etapas de la resurreccion del

Castillo de Versalles, La Opera del

rev Tuis XV, el mas bello de todos
lns teatros del mundo, ha recobrado todo su resplan-
dor primitivo,

Construido a partir de 1767, por Jacques-Ange
Gabriel. el famoso arquitecto de la Plaza de la Con-
cordia. fue inaugurado tres afios mais tarde, solem-
nemente, con motive de un banguete dado en el ma-
trimonio del Delfin de Francia —el futuro Luws
XVI— con la archiduquesa Maria Antonieta de
Austma,

Despojado de su mobiliario bajo la Revolucion,
decorado en rojo pompevano en tiempos de Luws
Felipe, ain hubo de sufrir una transformacién a
principios de la Tercera Reptiblica. en 1871, En
efecto, fue convertido en sala de sesiones del Sena
do: deplorable transflormacién con mutilaciones v
nuevis construcciones cual la de una tribuna para
los oradores, que hizo desconocido el maravilloso tea-
tro original.

Su restauracion ha sido realizada, después del
largo tiempo en que se planed; compleja v delicada
restauracion no tan solo por la gran obra que su-
ponia sine por la restilucién total, poco a poco, de
los elementos que habian desaparecido.

[ln el teatro resucitado. la primera representa-
cidn fue ofrecida en honor de S, M. la reina de In-
glaterra, Isabel 11, v de SAR. el Duque de Edim-
burgo, en su reciente visita a Francia.

La arquitectura interior de la Opera de Versa
lles habia sido construida en madera v fue necesa-
rio consolidar eficazmente todos los elementos que la
constituian, sobre todo el gran arquitrabe del esce-

asi como los de
l.cados bajorrelieves de Pajou que decoran los anfi-

nario, que amenazaba desplomarse,

lealros,

Para dar a la sala todo su caricter primitivo v
para restaurar con lidelidad su policromia de falso
mirmol, hubo que estudiar las descripeiones hechas
en la época e inspirarse en los pocos fragmentos ori-
ginales que quedaban. Asi, se pudo reconstruir el
mirmol rojo de la regién de Languedoc, el de las
columnas corintias v sus basamentos, v otros. En ol
almacén del musen del teatro, se hallé la pintura de-
corativa de Durameau, representands a Apolo v las
artes, que ha reemplazado el inoportuno vitral del
plafén del techo. El piso ha sido situads en su nivel
primerc, y el preblema de los asientos presentd el
doble aspecto de instalar butacas confortables o, péri
ser fieles a la exactitud de la restauracién, establecer
los asientos semejantes a los que tuvo en su origen.
Iista dltima solucidn [ue la que prevalecis, pere me-
jorados los asientos con arreglo a las exigencias de
nucstre siglo. Trozos de tela que cubria los primeros
asientos fueron hallados por un verdadero milagro
v ello permitid dotar a dichos asientos de ll'r'i."ii.I]];."IU
de Utrecht azul, como el que los recubria en tiempos
de Luis XV. Igualmente, la cortina del escenario
fue repuesta.

El palco real v los dos laterales al mismo, (L
correspondian al primer ministro y al intendente de
palacio han sido decorados con bronces dorados como
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o estuvieron en sus tiempos originales, Para com-
pletar la propiedad v la ilusion de revivir la época,
se han colocado en el suelo espesas pieles de oso del
Canada, como se hacia bajo el reinado de Luis XV,
época en la que se generalizd este uso en el teatro.

51 bien la sala no es capaz mas que para setecien-
tos cincuenta espectadores, el escenario es el mayor
de toda Francia después del de la Opera de Paris,
construido en tiemos de Napoleén III, por Charles
Garnier. El mismo ha sido equipado de la forma
mas completa vy moderna y dotado de los dispositivos
de seguridad necesarios. Sus decorados arquitects-
nicos han sido reconstruidos tal v como se presen-
taban en el siglo XVIII. Una maquinaria extraor-
dinaria permite levantar el suelo de la sala al nivel
del escenario. y el teatro queda transformado asi en
una inmensa sala de baile.

El admirable foyer. decorado con medallones de
madera debidos a Pajou, aparece con una atrayenle
policromia de falsos marmoles. y la electricidad, na-
turalmente, ha reemplazado las bujias de antaiio,
pero simulando éstas. Ciento sesenta y cinco kildme-
tros de cable se han dispuesto al efecto.

Pronto, la Opera de Gabriel podra ser el centro
de un prestigioso festival que no cedera el paso a 1}:.-'
de Salzburgo v Bayreuth. Lully y Rameau estaran
aqui en su casa. Sus magnificas dperas de gran es-
pectaculo tendrin, en el teatro mas hslﬁlllu del mundo,
toda su razén de ser. La inauguracion, con su re-
presentacion de gala, marcé oficialmente la resurrec-
cién de la dpera real, v marcd un aniversario me-
morable: hace un siglo, en el mes de septiembre de
1855, la reina Victoria de Inglaterra y el principe
Alberto eran recibidos en este mismo teatro por Ma-
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poledn IIl y por la emperatriz Eugenia. Una cena,
servida en pequenas mesas de grupo, dio a la Opera
algo de la brillantez que habia conocido en tiempos
pasados. La reina Isabel y el principe Felipe, reci-
bides por el Presidente de la Repiiblica Francesa en
la vieja mansién de los reyes de Francia, evocaron
la cena en que se desplegaron las elegancias fastuo-
sas del Segundo Imperio. Por primera vez después
de la caida de la monarquia, la Opera de Luis el Bien-
amado lucia con exactitud toda la gracia del sigio
de la alegria de vivir.

INGLATERRA

Malatesta. de Montherland, en el Layric Theatre de

Hammersmith, después de El Maestre de Santiago.

El critico teatral de The [llustrated London
News, J. C. Trevin, comentando la presentacion de
la obra Malatesta, de Henry de Mentherlant, en el
Lyric Theatre de Hammersmith, refiere que Jacob
Burckhardt, al escribir sobre ¢l Renacimiento italia-
no, califica a Segismundo Malatesta, el tirano de
Rimini del siglo XV, con estas pocas palabras: “Fal-
ta de escripulos, impiedad, tdctica militar v alta cul-
tura, que raramente se encuentran combinadas en
un individuo™,

Henry de Montherlant ha usado esta figura co-
mo el centro de su obra Malateste. que es todo lo que
no es El Maestre de Santiago, estrenada con anterio-
ridad en Londres. La diferencia es la misma que
existe entre la exuberancia v la austeridad, el fue-
go ¥ el hielo, entre un drama bien cargado v uno
que flaquea sutilmente.

Uwma escExa de Malatesta, de Montherland
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Denald Wolfit, en la que el llama su aventura
linal despues de veinte afos como actor director, ha
escogido ahora Welateste como consecuencia de FJ
Maestre de Santiago v en el papel creado por Jean-
Lows Barrault. en el Teatro Marigny, de Paris, A
primera vista, puede parecer extrafio que no comen-
zase su lemporada con la obra del personaje italiano,
pues como actor estd mejor dotado para los fieros
ataques v la retarica del Senor de Rimini que para
el ascético noble castellano: pero puede ser que hava
escogido con aclerto porque si, en efecto. Walatesta
va a ser su despedida como actor director —aungue
no se retire de los escenarios—, dificilmente podria
hallar una obra mas recompensadora.

Segismundo Malatesta es un esplendido bruto, uno
ide esos persomajes complejos del Renacimiento, un
hombre cuya alma puede estar. por entero v a ia
ver. en las estrellas v oentre el barro. Apasionado.
sensual, cruel. es también amante v amado, El afecto
que por €] muestra su esposa Donna Isotta es lo que
inspira la escena mas sorprendente del drama: una
escena (que crece conforme se desarrolla la trama.

El Papa. a quien Malatesta ha venido a matar
a Roma, ha hechn prisionero o su turbulento invi
tado, aungque no lo califique de tal. Este aprisiona-
miento es un acto de politica llevado a cabo en una
escena extranamente dramatica. cuando el punal
de Malatesta vace en el suelo entre dos hombres, Pa-
san los meses. Donna lsotta llega para pedir que su
esposo pueda volver a Rimini, v entonces es cuandn
el papa Paulo recoge por un momento. al escucharla.
un asomo de lo que el amer de Dios prede significar.
De manera muy teatral se ataca el asunto cuando,

Er Pavco Rear, en o Opera de Versalles
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una vez que lsotta ha marchado, el Papa, a solas con
su secretario. encuentra el medio de disminuir su

clemencia. Montherlant —como su traductor, Jona-
than Gritfin ha dicho— esti siempre en guard
tra una =sencillez que no es verdad en la vida, contra
el obligar a los seres humanos que parezcan logicos
cuando no lo son.

La wbra no es enteramente correcta, Es verdad
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que se quema en el ardor del Renacimiento, pero
hay pasajes en los que el aulor mantiene un equi-
librio nada facil entre la vieja Torma de pieza teatral
v la obra de prueba intelectual. en la que Mon-
therlant es un maestro sin lugar a dudas, Las escenas
de mavor seguridad son aguellas que se desarrollan
en Roma v los altimos momentos en Rimini, cuando
Malatesta, envenenado v paralitico, ve cdmo el ma-
nuscrito de su vida se rasga en pedazos. Donald
Waolfit nos demuestra como la escena puede man-
tener la pieza sin los fantasmas de Pompeyvo v Cisar,
de los Gracos v de Escipion el Alricano, que resui-
tan persanajes intrusos en el texto. Estos se han
cortado v ciertamente no se echa de menos su falta.

Los primeros espectadores del Teatro de Ham-
mersmith se quedaren sorprendidos por la obra, ca-
rente de la severidad de £l Maestre de Santiago.
Wealatesta comienza con una fiera pelea entre el
tirano de Rimini ¥ su maestro de esgrima, que
resulta muerto por una jugada sucia. *;Como. muer-
to? jIdiota! [Nunca llegd a saber lo que es hacer
una gracia!”. FEste es el comentario que solo Se-
gismudo Malatesta puede hacer. Se le atribuven
a

tedos los crimenes. Con todo ello v conforme entr
la noche, pensamos primero en la devocion que
inspira i su esposa, de su propia entrega a la ciudad
e Rimuni v de su rvipida respuesta al arte v al
aprendizaje.

Waolfit, actuando con risgo deq-:'rmu_ fija rap-
damente a Malatesta en su orgullo pagano v esta
muy apropiado en la iltima escena. con su invo-
cacion o Rimini v la repeticion del nombre N
mar, en las piberas repite eternamente: Malatesta™ )
Pero durante las escenas centrales, en Roma, es cuan-
di la representacion alcanza correcta sutileza.  Er
nest Milten, en el I’;:]m. es un actor de]l mismo corte
mtelectual que Montherlant, aungue  ligeramenie
desvaido o cansa de su amaneramiento vocal.

Siosta es, de hechao, La dltima temporada de Waoi-
[it come actor director, ha de calificarse de valiente
su empeno de Hlevar a Londres a un dramaturgo tan
dificil como o es el francés Henry de Montherlant,
Falta ver. todavia, aunque no sea en la temporada
de Wallit, su ohra Part Hoval
El Festived Shakespeare. en ol Memorial Theatre. de
Sral ford-wpar- Ao, praret 1957, || Programa para
el Festival Shakespeare 1057, aleanza las Techas
comprendidas entre ol dier de junio al veintisiete de
julio. Las obras a presentar son Como guerdais, Pl
rey Juan. Tulio César. Cymbeline v La tempestead,
Entre las figuras principales de los artistas intérpre-
les, aparceen Peggl Asheroft,. Robert Harris, Joan
Miller v Gen rev Keen.

LA NOTA INTERNACIONAL

Del conocimiento que en examen panoramico del
teatro en el mundo se logra por cuantas informacio
nes nos legan, se alcanza la observacion de dos he-
chos que son los mas destacados: la [alta, al presente,
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de autores que revolucionen la escena, como fue Pi-
randello el agitador teatral de la segunda década del
sglo. por ejemplo, v la extension v el predomimoe
de los autores franceses por los escenarios mundiales.
A ectos, ciguen los ingleses en su difusion universai.

Jean-Paul re puede considerarse como el 0l
tima hasta ahora de los dramaturgos que renovaron
la savia del viejo drbol del teatro, v el mismo queda
en espera de un continuador.  Tennessee Williams,
de lengua inglesa. aportd también una nueva voz a
la escena. Otras aportaciones de interés, cual la de
Ugo Betti, han servido para continuar la lista de
autores nuevos e importantes, mas sin la trascen-
dencia v la resonancia requeridas para marcar una
etapa. Miller posee otra voe vigorosa, con eco in-
ternacional. v entre los comedidgrafos de habla es-
panola surgen nuevos valores: pero la ligura do-

minadora sigue sin aparecer. Sartre pudo ser esla
hgura, mas su filosofia, evada a la novela antes
¥ omus intensamente gque al teatro, se queds mas
en el hibro v s1 pasd a los escenarios, no fue con
la misma intensidad. Es el lilosolo de nuestra fpoca,
aunmpue o el autor teatral de o misma,

La razon de la difusion adguirida por el teatro
frances bien puede encontrarse en la universalidad
de su pensamiento. La vieja Francia continia en
su sitial de pensamiento rector, v en cuanto al tea
tro se refiere, el dominio es mas patente. Fn el
resto de Furopa, en la URSS v en el continente
americano, los autores de Francia predominan so-
bre los de las demis naciones, aunque hav que
sefialar ¢l hecho de las numerosas represent: cio-
nes de obras i.liﬂli":-.i-l:\ en la URSS, en donde [ais-
sihlemente éstas suman mas que las creaciones [ran-
Cesas,

Italia cuenta ltimamente con Filomena Mor-
turano que da la vuelta al mundo, pero aquel pais
de arte no halla en la escena lo que ha conseguido
en la pamtalla,

El intercambio teatral se praduce, con balanza
a Tavor de Francia e Inglaterra. principalmente, co
mo paises exportadores, La ]llm!m'rit':rl macional au
merda en nacwones como Nexieo, con relacion a
afos anteriores v también la importacion de obras

extranjeras: lo que palentiza la intensilicacion de

sus actividades escenicas,

Estados Unidos tambicn aparece como pitis ex
portador, O'Neill, Tennessee Williams v Miller son
== aulores trli.h r'l"'l'l"‘-i"Tllill!il‘- [ B 1"|‘ R TR LN |Ir_‘1
que lenen proveccion mas alli de sos fronteras,
El teatro mexicano adguiere fuerza en ol interior,
principio obligado para que. mis tarde. se expanda
al extranjero, v, junto con el argentino, es de los
primeros entre los paises de habla espanola de es
te conlinente.

El Instituto Internacional del Teatrn, dependien-
te de la UNESCO: o] Festival Internacienal de Ad

ico de Paris y olras entidades Yoo

e Iram
cimientos arlisticos en el orden teatral sirven Jratra
¢l desarrollo v la intensificacion  del intercambio
necesario. Por ello. hay que saludar v vecibir muoy
jubilosamente la noticia de la organizacion de un
Festival Continental del Teatro, feliz adea del Ins
tituto Nacional de Bellas Artes, de México, que
vendri a ser en el programa mundial de la escena
un ntmers  de importancia  extraordinaria. Que
las clrcunstancias propicien la realizacion de tan

acertada iniciativa es de desear. que su sola con
cepcion es yva un hallazgo de trascendencia en la
bisqueda de ideas para el desarrollo teatral.
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