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ma DE las gbras cumbres de Louis Hec-
tor Berlioz, y quizi la mas bella de
todas es el Requ.cm o Misa de hlver-
tos segiin la titulara el autor. _ .

Como otras muchas creacicnes cel genia. compa-
sitor francés, es indispensable gue su nterpretacion
se ajuste a sus instrucciones, y esto en muy pocas
ocasiones se realiza a causa de las enormes fuerzas
instruz:cntales v vocales que para lograrlo se ve-

quieren. )

Tw! como acentece cn las grandes l.‘idiJItul-:‘s d=l
mundo. en México, tuvimes la oporiunidad de co-
nocer esta extraordinaria cbra, gracias a que el Ins-
tituto Nacional de Bellas Aries cuenta con tedos los
elementos necesarios para la realizzcion correcta de
esta obra, _

Berlioz por su temperamento fogoso, apasionado,
pero t-quiliérndu: por su fantasia exuberante hasta
¢l delirio, por la febril exaltacion en que se produ-
cian sus trances creadores, por su genio arbitrario
v un tanto cadtico, era campo propicio para recibir
y arropar como nadie las semillas romanticas. Vi-
vio junto a los prodigos sembradores en los mejores
afos de su juventud, ¥ fue, dentro de la musica sin-
fonica el arquetipo de compositor romantico ¥ un
'i'll'l‘{'lﬂ'ﬁl]r (!E‘I 1\'-']g|’1ﬂl'i$.l‘ll'r). : ; .

Louis Héctor Berlioz escribié el Requiem o Misa
de Muertos en 1835, v la edicién original esta dedi-
cada al Conde Gasparin. Su estreno tuve lugar en
Los Invilidos en Paris, en una ceremonia funebre
efectuada en honor del general Damremendt, ¥ ciros
héroes de la lucha en Argelia en 1837,

La obra estd formada de 10 movimientos de un
estilo muy variado, y es extraordinaria por su dra-
matismo a la vez que por su sencillo rzalismo. ns-
pirado en las pricticas litiirgicas o en el arte polifa-
nico del siglo xv,

ELEMENTOS QUE INTERVINIERON EN
SUU REALTZACION

En esta obra intervinieron 416 personas; cinco
eoros que hicieron un totn de doscientas cincuenta
voces, los cuales estuvieron dirigidos estupendamente
por el dinimico e inteligente director del Coro de
Bellas Artes, v jefe del Departamento de Miusica
del INBA, maestro Jesiis Durdn. Participaron ade-
mas: la Orquesta Sinfénica Nacional, la Orguesta
de la Academia de la Opera, cuatro bandas milita-
ves v 16 t'mbales. Todos estos elementos estuvie-
ron bajo la batuta del conccido maestro José Ives
Limantour, guien recibid los mas calurosos elo-
gios por parte del puiblico y la critica, ya que su
actuacion conshtuyvo un éxito mas en su Carcreri
artistica.

[l maestro Limantous montd esta complicada
obra en solamente cinco dias; y precisamente por
las complicaciones de la obra se tratd de hacer los
menos ensayos posibles con todos los elementos que
interventan.
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Todos los ensayos se hocoerca por separado, v
vespucs se juniaren tedes los sectores. Lomo en
todas las grandes cbras, e encontraron infinidad e
problemas de difcrentes indoles. Los ceros tuviercn
que cnsayar promero per separado cada uno, v des-
puss ensavaron todes juntos,

La parte instrumental, fue, quiza la que presen-
té6 mas complicaciones, pues no era sélo ¢l problena
de tener e hacer sonar tres orquestas Como i
sola, sino integrar las cuatro bandas militares rn
el conjunto sinfénico, v de la misma manera al ejér-
cito de percusicnes. Los ensayos con la parie instre-
mental, se hicieron al igual que los coros, por sepa-
rads, v [ue hasia dos dias antes del concierto, que
juntd el maestro Limantour todos los sectores.

Se presuntarin muchas personas, jcomo ps po-
sible que el sonido de bandas militares se junte con
el sonido de orquestas sinfénicas sin que la actua-
cidn de unas v otras afecten su calidad en el sonida?
En este caso, la sclucidn fue la siguiente: Ia colo-
cacion ce hizo de manera alternada, es decir, con
carla musico de la Orguesta Sinfénica Nacional, se
colocd junto a un miembro de la orquesta de la
Opcra: v con el mismo sistema se colecaron las ban-
das militaves.

Una misa de difuntos es, en principio, una cra-
cidmn, un acto de fe, pero Derlioz que no silo fue un
miisico romantico, sino la personificacidn del roman-
ticismo, trato el texto religioso como si fuera un
poema profano, considerindolo como una ocasitn
para sacudir con violencia la sensibilidad de sus
oyentes. Indudablemente el Requiem es el menos li-
tirgico de cuantos se han escrito, v debemos tencr
en cuenta ademas que hay una gran dilerencia en.
tre unos vy otros, ya que el de Verdi es anin mis
teatral que el de Berlioz: v el de Mozart es una
oracidn intima va que el autor ve la muerte como
a una amiga; asi pues, hay que colocar el de Ber-
lioz en su lugar justo, ya que su cracion es para los
hijos de la patria caidos en el campo de batalla.
Una nacidr que llora por sus héroes.

El concepto de su época sobre el juicin final, »s
expresado por Derlioz a trovés de esta chra. Siono
empled el texto de la misa desde el punto de vista
littirgice, si lo usd como texto de un enorme oratorio.

Estd formado de los siguientes mevimienios:

Iniroitus
Requiem v Kyrie

Secuencia

Dies frae: Tuba Mirum
Rex tremendae

Ot sum miser
(uarans me

{Lacrimoss

Ofertorio .
Dormine lesu Christe
Haostias

Sanctlus

Agnus Det
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] Trareoities, o5 un trozo de gran solemnidad. De
los H'mnes Latines el Dies Irae os seguramente el
mas conocido, v estd considerady como una obra
maestra. En este poema resalta todo el terror v el
tumulto del Gltimo dia, Alli esti la pausa final, v
I1 sincopa de la naturaleza, el estremecimiento uni-
versal del Juicio, ¢l aniquilamiento y el final de to-
idas las cosas; todo esta presente. El canto Dies Irae,
gue va habia paredicds en la Sinfonia Fantastica,
lo rehizo o su manera: v aunque en clertos momen-
tas emplea ¢l cwnio o croellr. v no desdena el estilo
fumado, se aparta de la tradicion en casi toda la obra
para dejrrce Pever por sus proplos sentimientos,
muiado Gnicamenie por cu imaginecion exuberante
v apasicnada.

L' T¥eg Fore ce desarrolla en el estily littegico

tremende v apocaliptico Tuba Mirum cn el que re-
suenan con e’ectos atrenadcres los grupos de meta-
les agregados por Berlice para reforzar la masa or-
nuesta’l,

5'n embargo, los momentos de impresionante so-
neridad como este altimo no ccupan méas que una
parte reducida en la partiiura, ya que abundan mn
cambio extracrdinarias v delicadas combinaciones
instrumentales como el empleo de los sonidos arma-
nicos de los violines, que producen un efecto vapo-
roso en la numerosa orquesta: o el acoplamiento ex-
traordinario en flostias et Preces en el que se jun-
tan tres flautas en su regisiro agudo con las notas
mas graves de los trombones tenores sin nada en ol
centro que sirva para unir los dos timbres tan opues-
tos pero que concuerdan admirablemente bien gra-
cias al ingenio de Berlicz, '

Resaltan el Lacrimosa v el Ofertorio que hicie-
ron exclamar a Schumann., “Estas son de las pagi-
nas cumbres de la musica”. .. En el Sanctus, hay
un solo de tenor en el que actud Julio Jalidn admi-
rablemente, su solo de gran dulzura tiene respues-
tas corales, las cuales son interrumpidas violenta-
mente por el Hosannna, una fuga coral brillante v
vigorosa. La obra termina recordando el tema ini-
cial con wma prefunda quietud.

El Reguicrn es una cbra unica en su género.
Muchss preguntan si son necesarios tantos elemen-
tos para interpretarla, ¥ si Berlioe no hubiera po-
dida conseguir ¢l mismo efecto con un timbal en lu-
gar de diez ;v por qué 16 trombones si Mozart con-
signid el mismo efecto con uno? Pero todos estss
clementos son absolutamente necesarios en el de
Derlioe. Seria como preguntar por qué Miguel An-
gel necesité para pintar su famoso fresco de la Ca-
oilla Sixtina un lugar tan enorme cemo ese, ¥ si ne
wabiera podido conseguir el mismo efecto en una
pintura de menores dimensiones, No debemos con-
fundir la pintura de caballete con el fresco. El
Requierm es como un fresco musical. No hay que
dejarse hipnotizar por sus dimenciones, y es mas
necesario apreciar su meérito musical que sus efectos
monumentales.

Baso va batuta de José {ves Limantour estuvieron 16 personas, de las cuales 250 formaron los coros, dirigidos por el maestro lestis Duron.
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